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or 100 Jahren, am 10. April

1925, erschien F. Scott Fitz-

geralds ,,The Great Gatsby“,

der weltweit meistgelesene

und meistzitierte Roman der
amerikanischen Literatur des 20. Jahr-
hunderts. Es war Fitzgeralds
dritter Roman, ein Werk, in
das der Autor grofie Hoffnun-
gen gesetzt hatte — in litera-
risch-kiinstlerischer wie auch
in kommerzieller Hinsicht.
Zwar brachte es ihm durchaus
anerkennende Rezensionen
und den Beifall von Kritikern
und Freunden, aber der er-
hoffte finanzielle Erfolg stell-
te sich nicht ein. Eine noch im
gleichen Jahr folgende kleine-
re Druckauflage blieb weitge-
hend unverkauft, und im To-
desjahr des Autors, 1940, re-
gistrierte sein New Yorker
Verlag Scribner den Absatz
von lediglich sieben Exempla-
ren. Sehr viel erfolgreicher
war der ebenfalls 1925 er-
schienene Roman ,,An Ame-
rican Tragedy“ des von Fitz-
gerald verehrten dlteren Kol-
legen  Theodore Dreiser,
dessen Titel auch fiir das eige-
ne Werk passend gewesen wéi-
re — passend allein deshalb,
weil beide Werke sich in ihrer
Thematik gleichen. Weder Jay
Gatsby noch Clyde Griffiths
gelingt es, seinen Traum zu
realisieren. Beide Protagonis-
ten scheitern in ihrem Streben
nach  Selbstverwirklichung
und Erfolg in und an einer in
Materialismus und Statusden-
ken erstarrenden Gesell-
schaft, die das Ideal einer of-
fenen Gesellschaft als Bedin-
gung fir die Verwirklichung
des American Dream zuneh-
mend zerstort.

Fir die bald nach seinem
Tod beginnende Wiederent-
deckung des Autors und die
Wiirdigung von ,The Great
Gatsby“ als zentralem Werk
der amerikanischen National-
literatur findet sich ein interessanter Be-
leg in J. D. Salingers Erfolgsroman ,Der
Féanger im Roggen® aus dem Jahr 1951.
Dort bekundet der Protagonist Holden
Caulfield seine Bewunderung fiir Fitzge-
ralds Roman auf einprigsame Weise in
der ihm eigenen Sprache: ,,I was crazy ab-
out The Great Gatsby. Old Gatsby. Old
sport.“ Die Handlung von Salingers Ro-
man verweist auf die spéten Vierzigerjah-
re. Es darf unterstellt werden, dass sich
Holdens Bemerkung direkt oder indirekt
einem héufig fiir die Wiederentdeckung
Fitzgeralds angefiihrten Umstand ver-
dankt: der Verdffentlichung von ,The
Great Gatsby“ im Oktober 1945 als Band
862 der von 1943 bis 1947 in groBer An-
zahl kostenlos an amerikanische Soldaten
verteilten Armed Services Editions.

Salinger diente damals in der amerika-
nischen Armee in Deutschland und ge-
horte somit zur Zielgruppe fiir die auf die-
sem Wege verbreitete Literatur. Er hatte
Fitzgeralds Roman bereits in einer Kurz-
geschichte vom Juli 1944 erwihnt, und
vieles spricht dafiir, dass er ihn nun als
Quelle literarischer Inspiration ein weite-
res Mal in Handen hilt, als Paperback, als
eines von insgesamt 155.000 auf diese
Weise erschienenen Exemplaren. Im Be-
gleittext wird der spezifisch ame-
rikanische Charakter des Werks deutlich
hervorgehoben. Gatsbys Aufstieg und
sein Niedergang hétten sich in keinem an-
deren Land ereignen kénnen: ,Here is a
story that is American to the core.”

Holden Caulfields geldufige Verwen-
dung des Adjektivs ,old“ als Zeichen der
Wertschitzung einer Person trifft sich auf
eindrucksvolle Weise mit Gatsbys auf
eben diese Art gebildeter Form der Anre-
de eines Gegeniibers als ,,0ld sport“. Die
ebenso gefillige wie auffillige Kollo-
kation ,Old Gatsby. Old Sport in Sa-
lingers Roman wird mit dazu beigetragen
haben, die Aufmerksamkeit auf diesen,
den Protagonisten von Fitzgeralds Roman
kennzeichnenden Ausdruck zu lenken
und eine Diskussion zu befeuern, die bis
in die Gegenwart anhdlt und léngst das
Internet erreicht hat. Gleich mehrere Vi-
deosequenzen, sogenannte Supercuts, des
55-maligen Vorkommens von ,,0ld sport®
in Baz Luhrmanns Verfilmung aus dem
Jahre 2013 liefern einen eindeutigen Be-
leg fiir den ikonischen Status von Jay
Gatsbys sprachlicher Eigenheit.

Die dergestalt auffillige Rolle von ,,0ld
sport® in der Rezeptions- und Wirkungs-
geschichte des Romans flihrt zur Frage
nach dessen Rolle in der Entstehungs- und
Quellengeschichte des Romans. Es spricht
fir seine Vielschichtigkeit, die Komple-
xitit seiner Entstehungsgeschichte sowie
die Mannigfaltigkeit und Lebendigkeit des
literarischen Lebens im Amerika der
Zwanzigerjahre, dass diese Frage selbst
ein Jahrhundert nach dem Erscheinen
noch zu iiberraschenden Antworten fiihrt.

Als wichtiger Hinweis zur Herkunft
von Gatsbys ,,0ld sport“ gilt ein von Fitz-
gerald in seinem Scrapbook aufgeho-
bener Zeitungsausschnitt mit einem Foto
des Autors nebst seiner Frau Zelda und
der Tochter Scottie, aufgenommen auf
Long Island, wo sie ab Ende 1922 lebten.
Am Rande findet sich eine kurze hand-
schriftliche Nachricht vom 20. Juli 1923
mit der Schlussformel ,How are you and
the family old sport?“ und der Unter-
schrift ,,Gerlach“. Die Unterschrift ver-
weist auf einen im Jahre 1947 von Zelda
namentlich, vom Autor selbst lediglich
indirekt erwdhnten Max von Gerlach,
den Zelda ausdriicklich als Vorbild fiir
die Figur des Jay Gatsby benennt. Die na-

Eine von vier Verfilmungen des Romans ,,Der grofle Gatsby“:
Jack Claytons Version von 1974, nach einem Drehbuch von Francis
Ford Coppola, bot in der Titelrolle den eleganten Robert Redford
(rechts) auf, und Sam Waterston als Nick Carraway.
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Die magische Formel
eines amerikanischen
Klassikers

,Old sport“: Wie ein Mann namens Jay Gatsby
seinen Nachbarn zum Freund und Komplizen machte.
Vor hundert Jahren erschien F. Scott Fitzgeralds gro3ter Roman.

heliegende Vermutung, dass dieser Ger-
lach Fitzgerald neben anderen Details
auch das den Protagonisten charakteri-
sierende ,o0ld sport“ geliefert habe, er-
scheint indes eher zweifelhaft angesichts
weiterer Umstdnde im Leben des Autors,
die ausdriicklich auf Theodore Dreiser
als sein literarisches Vorbild verweisen.
Im Jahre 1919 erschien dessen ,Twelve
Men“, eine Sammlung von Charakter-
skizzen von Menschen, denen Dreiser
personlich begegnet war und denen er
einen nachhaltigen Eindruck auf sich
und sein Werk zuschreibt.

Die neunte dieser Skizzen (,,,Vanity, Va-
nity,” Saith the Preacher®) handelt von Jo-
seph G. Rabinovitch, einem Einwanderer
aus Odessa, der seinen Nachnamen in Ro-
bin 4ndert und durch fragwiirdige Bankge-
schéfte ein enormes Vermogen anhiuft.
Als Zeichen seines Reichtums ldsst er sich
an der Nordkiiste Long Islands eine ein-
drucksvolle Villa errichten, die er als
Schauplatz grofartig inszenierter Feste
nutzt. Ein plotzliches Ende seiner Karriere
bringt ihn fiir einige Zeit ins Gefangnis
und lasst ihn, der grofen Zahl fritherer
Freunde und Bewunderer zum Trotz, al-
lein und einsam zuriick — gemieden selbst
vom mitfiihlenden Erzdhler seiner Ge-
schichte. In ihren gro3en Ziigen, vor allem
in ihrem melancholischen Grundton weist
diese Geschichte voraus auf ,The Great
Gatsby“. Es darf als sicher gelten, dass
Fitzgerald bei seiner Lektiire hier eine ers-
te Anregung fiir seinen Roman fand.

Is ebenso sicher kann gel-

ten, dass ihn sein Interesse

am Werk und an der Person

Dreisers veranlasste, dessen

von gleicher Traurigkeit
und Melancholie getragene Charakter-
skizze seines dlteren Bruders Paul zu lesen
(,My Brother Paul“, die dritte der Samm-
lung), in der die gleichen Motive aufschei-
nen. Der unter seinem ebenfalls amerika-
nisierten Nachnamen bekannt gewordene
Paul Dresser war ein beliebter und tber-
aus erfolgreicher Komponist, der sich der
leichten Muse verschrieben hatte und
unter anderem als Verleger zu groffem
Reichtum gelangt war. Als Bonvivant
pflegte er einen verschwenderischen Le-
bensstil, sehr zum Missfallen seines Bru-
ders, der als Journalist in eher &rmlichen
Verhiltnissen lebte.

Von Horst H. Kruse

Doch als Paul dem gliicklosen Theo-
dore Dreiser an einem Heiligabend nach
vorangegangener Entfremdung der bei-
den auf dem Broadway begegnete, zeigte
er die innigste Anteilnahme am Los des
Jingeren, drang auf ein Beisammensein
und bediente sich dabei wiederholt der
gefiithlsbetonten Anrede ,sport®, vom Er-
zéhler ausdriicklich kommentiert als ,a
favorite expression of his®, sodann abge-
wandelt zu ,,old sport® beim anschlieR3en-
den Weihnachtsbesuch in der Wohnung
der ungliickseligen Schwester — dort, wo
Paul dann spiter, nach dem unerwarteten
Ende seiner glanzvollen Jahre, verlassen
von der groen Schar einstiger Freunde,
einen einsamen Tod sterben wird.

Fiir Fitzgerald und seine Frau Zelda wer-
den Dreisers Charakterskizzen und Ro-
mane zu geldufigen Bezugspunkten in
ihren iblichen scherzhaften und ernsten
Auseinandersetzungen iber literarische
Fragen und die eigene literarische Arbeit.
Noch in ihrer Korrespondenz im Jahre
1934 stellte Zelda den Titelvorschlag
»Eight Women® ihres Mannes fiir eine
Sammlung ihrer eigenen Geschichten mit
dem Hinweis infrage, dass es sich um einen
zu grof3en Diebstahl (,,too big a steal”) bei
Dreiser handele. Anscheinend ist es die
gleiche Frage eines zu offenkundigen Pla-
giats, die Fitzgerald nach der Lektiire von
Dreisers Bericht iiber Joseph Rabinovitch
davon abhielt, den gleichen Stoff unmittel-
bar selbst in einem Roman zu gestalten,
auch wenn ihm nach 1920 die stattlichen
Villen in seinen Wohnorten Westport in
Connecticut und vor allem auf Long Island
sowie seine Begegnungen und Freund-
schaften mit deren wohlhabenden Besit-
zern den Reiz des Themas immer wieder
vor Augen fithren. Dann aber tritt mit Max
Gerlach eine Person in das Leben der Fitz-
geralds, die im Verlaufe ihrer Begegnung
das gesamte Spektrum der mit der Ge-
schichte des Joseph Rabinovitsch verbun-
denen Motive in weitaus reicherer und de-
taillierterer Weise bereitstellt und Fitzge-
rald auch ohne augenfilligen Riickgriff auf
Dreiser eine authentische und eigensténdi-
ge Gestaltung nahelegt und ermdglicht.

Max Gerlach wurde am 12. Oktober
1885 als Sohn eines preuflischen Offiziers
in Deutschland geboren, kam 1894 nach
dem Tod seines Vaters zusammen mit sei-
ner erneut verheirateten Mutter und sei-
nem Stiefvater unter dessen Familienna-

men als Max Stork in die Vereinigten Staa-
ten, verlor dort bereits 1902 auch seinen
Stiefvater und kehrte danach, unter ge-
legentlicher Verwendung von ,Stork“ als
Zwischennamen, zu seinem Geburtsna-
men Gerlach zurtick. Er erlernte den Be-
ruf eines Kraftfahrzeugmechanikers und
arbeitete fiir einige Zeit unter anderem als
Marineingenieur in Mittelamerika, diente
sodann, unter Vertuschung seiner deut-
schen Geburt, von 1918 bis 1919 in der
amerikanischen Armee, widmete sich
schlieBlich dem Vertrieb sowie der Repa-
ratur von hochklassigen Kraftfahrzeugen
und half beim Ausrichten von Autorennen
in Amerika und auf Kuba.

nzwischen erfahren im Manipu-

lieren biographischer Fakten, fiig-

te er seinem Geburtsnamen nun-

mehr das Adelspridikat ,von®

hinzu und unterhielt vielfdltige
gesellschaftliche Kontakte. Allem An-
schein nach tiberredete er 1920 den durch
die Veroffentlichung seines Romans ,,This
Side of Paradise® schlagartig beriihmt ge-
wordenen und nunmehr in New York
nach seinem ersten Automobil suchenden
Fitzgerald zum Kauf eines gebrauchten
Marmon, verhalf ihm sodann im Mai
1922 zu einem Rolls-Royce und stellte
1923 einen Nash-Tourenwagen fiir ein
Werbefoto zur Verfligung. Zugleich beta-
tigte er sich bei den Fitzgeralds als Liefe-
rant von illegalem Alkohol, als sogenann-
ter Bootlegger, wie Zelda spiter erldutert.
Diese sich iber mehr als drei Jahre er-
streckenden kontinuierlichen Kontakte
sprechen dafiir, dass sich zwischen ihnen
eine engere Beziehung entwickelte. Die
Dauer und die sich ergebende Intensitét
eines Gedankenaustauschs mit Gerlach
erkldren die Fille ebenso wie die zuneh-
mend personliche und vertrauliche Art
der Informationen, die Fitzgerald von und
iber Gerlach erhélt und die er schlief3lich
mehr oder weniger direkt in ,The Great
Gatsby“ verarbeitet. Als Ausdruck gegen-
seitigen Einvernehmens und Vertrauens,
so steht zu vermuten, erscheint in ihrem
Umgang miteinander nunmehr das durch
Dreisers ,My Brother Paul“ angeregte
»old sport“, eingefiihrt von Fitzgerald —
oder auch durch die einem spielerischen
Umgang mit Literatur stets aufgeschlosse-
ne Zelda —und nach Ausweis des zitierten
Dokuments in des Autors Scrapbook so-

dann von Gerlach aufgenommen und of-
fenbar mit Gelédufigkeit verwendet.

So wie sich Max Gerlach fiir Fitzgerald
zu einer Art Inspiration fiir den Protago-
nisten seines Romanvorhabens entwickelt
und fiir die Zeichnung der Figur vielver-
sprechende  biographische
Fakten liefert, wird auch im
Roman selbst die Entwick-
lung der Beziehung zwi-
schen dem Erzéhler Nick
Carraway und Jay Gatsby als
Protagonisten  dargestellt
und auch hier wiederum
durch umgangssprachliche
Anredeformeln zum Aus-
druck gebracht. Gatsbys an-
fanglichem ,,0ld fellow“ und
seinem sodann hiufig ge-
brauchten ,,0ld man“ folgt
im Manuskript schlielich
das von ihm fiinfmal ver-
wendete ,,0ld sport*.

Im nachfolgenden Prozess
einer intensiven Revision des
Textes, an der sich Fitzge-
ralds Verlagslektor Maxwell
Perkins mit wichtigen Rat-
schlagen beteiligt, ersetzt das
,old sport“ durchgehend alle
anderen Formeln und wird
dariiber hinaus an weiteren
Stellen eingefiigt. Es er-
scheint nunmehr 43-mal als
eine AuBerung Jay Gatsbys
und wird vom Autor auf die-
se Weise direkt und empha-
tisch als dessen sprachliches
Erkennungsmal  etabliert.
Wie bei Dreiser entwickelt
sich das ,,0ld sport“ im end-
giiltigen Text des Romans
von einer geldufigen, unter-
schiedslos gebrauchten for-
melhaften Redeweise des
Protagonisten zu einem drin-
genden gefiihlsbetonten Ap-
pell an das als Erzédhler fun-
gierende Gegeniiber — von
Paul Dresser gerichtet an sei-
nen Bruder Theodore Drei-
ser, von Jay Gatsby an seinen
Nachbarn Nick Carraway.

Bemerkenswert ist, dass
bei Fitzgerald das diesen
Appell bestimmende ,,0ld sport* als aller-
letzte Erwdhnung in der gesamten Se-
quenz in einem Satz erscheint, der als sol-
cher vom Erzéhler lediglich imaginiert,
also von ihm selbst formuliert wird: als
die an sich selbst gerichtete instdndige
Bitte des bereits verstorbenen Jay Gatsby,
nicht nachzulassen in den Bemithungen,
wenigstens einen einzigen Gast aufzuspii-
ren fiir sein Begrébnis: ,Look here, old
sport, you've got to get somebody for me.
You've got to try hard. I can’t go through
this alone.”

In der dergestalt kunstvoll auf diesen
Hoéhepunkt hin komponierten Sequenz
des Vorkommens von ,0ld sport® findet
sich als weitere signifikante Abweichung
die zitierende Zurilickweisung der Anre-
deformel — als Gatsbys offenbar unbe-
rechtigte Aneignung einer aristokrati-
schen Redeweise — durch Tom Buchanan
als Antagonisten, der den eigenen Status
hierdurch als gefdhrdet sieht: ,Don’t you
call me ,old sport‘!“ Fir Nick Carraway
hingegen entwickelt sich Gatsbys ,old
sport® von einer Floskel zu einer aufrich-
tigen Ansprache im Sinne von aktiv be-
kundeter und passiv ersehnter Zuwen-
dung und Sympathie.

Der Endpunkt dieser Entwicklung
steht in Ubereinstimmung mit der aus
dem Geschehen erwachsenen Bewunde-
rung des Erzdhlers fiir Gatsby und fiir
dessen Streben als Verkérperungen der
Ideale des American Dream. Auf ver-
schlungenen Wegen ist damit die auf das
Weihnachtsfest 1896 oder 1897 datierba-
re insistierende Verwendung der Anrede
ysport“ und ,old sport“ durch Paul
Dresser fiir seinen flinfzehn Jahre jiinge-
ren Bruder Theodore Dreiser zu einem
wesentlichen Bestandteil von , The Great
Gatsby“ gediehen, wo ihm, als bedeuten-
der Endpunkt einer bemerkenswerten
Entwicklung, die Funktion zufillt, das
Erkennen der Grofie Gatsbys durch den
Erzéhler sowohl zu beférdern als auch zu
markieren.

Der in diesem Zusammenhang er-
brachte Nachweis unmittelbarer und mit-
telbarer historischer, literarhistorischer
und biographischer Beziige in ihrer teils
engen Verflechtung bezeugt ein weiteres
Mal die starke Verwobenheit von Fitz-
geralds Roman in literatur- und sozial-
geschichtliche Zusammenhénge und be-
kréftigt den Status von , The Great Gats-
by“ als zentralem Dokument der ameri-
kanischen Literatur ebenso wie des ame-
rikanischen Selbstverstandnisses.

Nicht von der Hand zu weisen, doch
in der nunmehr hundertjahrigen Rezep-
tionsgeschichte hier als These erstmals
formuliert, ist schlieB3lich der Gedanke,
dass Fitzgerald — durchaus geiibt in der
versteckten Formulierung von Dank
und Lob im Rahmen seiner Werke — sei-
ne Verwendung von ,old sport® auch
versteht als eine iiber o6ffentliche und
allgemeine Anerkennungen eines Ein-
flusses von Dreiser auf sein Denken und
sein Werk hinausgehende, dazu dem &l-
teren Autor unmittelbar einsichtige und
damit jeden moglichen Vorwurf eines
Plagiats entkrédftende private Dankesbe-
kundung fiir die aus dessen ,Twelve
Men“ gewonnenen Anregungen. Ein Be-
leg dafiir, dass der auf diese Weise ange-
sprochene Dreiser ,The Great Gatsby*“
gelesen und Fitzgeralds Botschaft ihn
somit tatsdchlich erreicht hat, ist indes-
sen nicht vorhanden.

Horst H. Kruse war von 1972 bis 1994
Inhaber des Lehrstuhls fir Amerikanistik
an der Universitat Minster.
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Bauhaus-Stoffe fur die
Minchner Synagoge

Manchmal ist es kaum zu fassen,
wenn sich Dinge unerwartet so gliick-
lich zu einem Ganzen runden wie in
diesem Fall. Er spielt in der Synagoge
in Miinchens Reichenbachstralie, de-
ren Wiederer6ffnung noch in diesem
Jahr gefeiert werden soll. Die dann
abgeschlossene Herstellung ihres ur-
spriinglichen Zustandes kront die be-
wegte Geschichte einer der wenigen
Bauhaus-Synagogen der Welt.

Aber keine Synagoge ohne Vor-
hang fiir den Thora-Schrein, weshalb
sich jene Dame auf die Suche begab,
ohne die das architektonische Juwel
heute wohl verschwunden wiére, das
SA-Schldger wahrend der November-
pogrome 1938 verwiistet hatten. Der
Bau musste dann als Kfz-Werkstatt
und Lagerhalle herhalten. Nach not-
durftiger und stark verdndernder In-
standsetzung diente er Uberlebenden
der Schoa ab 1947 als Gotteshaus, um
nach Eréffnung der neuen Haupt-
synagoge Ohel-Jakob am St. Jakobs-
platz 2006 langsam zu verrotten.

Als die Literaturwissenschaftlerin
Rachel Salamander entsetzt den rui-
noésen Zustand des verlassenen Got-
teshauses ihrer Kindheit ausmachte,
griindete sie mit dem Anwalt Ron C.
Jakubowicz 2013 den Verein Syna-
goge Reichenbachstralie, dem es in
jahrelangem zdhen Engagement ge-
lang, biirokratische Hiirden zu tiber-
winden, Offentliche Gelder und
Spenden in betrachtlicher Hohe auf-
zutreiben sowie dafiir zu sorgen,
dass die ,,Reichenbachschul“ wieder
so aussieht, wie es 1931 der damals
erst dreiBBigjédhrige Architekt Gustav
Meyerstein in nur vier Monaten
Bauzeit realisiert hatte (F.A.Z. vom
9. November 2021).

Dem sei ein ,Farbraumerlebnis®
gelungen sagt der Kunsthistoriker
und Bauhausexperte Christoph Wag-
ner, indem er seinem hochmodernen
neusachlichen Gebaude ein rotes Fo-
yer, tlrkisgetonte Wénde, eierschal-
farbene Decken und eine gelbe Mar-
moreinfassung der Gebetsnische ver-
schrieb. Durch Wagner, der kiirzlich
eine Ausstellung zu den ,Textilen
Universen® von Johannes Itten und
Gunta Stolzl kuratierte, traf Rachel

Ein Original:
Bauhaus-Stoff von Gunta Stélzl
Foto Thomas Dashuber

Salamander auf Ariel Aloni, den En-
kel der prominenten Textilkiinstlerin.
Sie erzéhlte ihm von ,ihrer Synago-
ge, und er fand darin den idealen Ort
fiir die Arbeiten seiner GrofSmutter.
Am Mittwoch, bei der Vorstellung
seines grof3zligigen Geschenkes, ver-
héngte ein Gewebe in Blauténen den
Thoraschrein, und es gibt weitere, da-
runter fein gemusterte rote, sdmtlich
stimmige Farben, als hétte ihre
Schopferin sie fiir diesen radikal mi-
nimalistischen, dabei farbfunkelnden
Ort gemacht.

Gunta Stolzl wird 1897 in Miin-
chen geboren. Hier besucht sie die
Konigliche Kunstgewerbeschule, um
nach einem Einsatz als Rotkreuz-
schwester im Ersten Weltkrieg 1919
ans Bauhaus in Weimar zu wechseln.
Die Lehre Paul Klees und Wassily
Kandinskys beeinflusst sie nachhal-
tig, Sie entwirft Stoffe fiir Arbeiten
von Marcel Breuer und Walter Gro-
pius. Am Bauhaus in Dessau wird sie
als einzige Meisterin des méinnerbe-
herrschten Instituts die Frauenklasse
Weberei aufbauen und leiten. Schon
vor der Scheidung von ihrem Mann,
dem Architekten Arieh Sharon,
emigriert sie 1931 in die Schweiz, er
nach Paldstina. In Ziirich betreibt
Stolzl erfolgreiche Webereien — ihre
schnorkellosen Entwiirfe wurden
vielfach ausgestellt und von bedeu-
tenden Museen gesammelt.

Die Tochter aus der Ehe mit Sha-
ron bewahrte das, was nun ihr Sohn
in die Heimatstadt von Gunta Stolzl
brachte und als wahrhaft originales
Stiick von der Erbauungszeit zeugen
wird. Arieh Sharon aber war ebenso
wie Gustav Meyerstein am Master-
plan fiir die ,Weif3e Stadt® in Tel Aviv
beteiligt. BRITA SACHS



